“E/ arte no reproduce lo visible, hace visible”

Paul Klee, D1artos

REALISME D'AVANTGUARDA

per Sergio Vila-San-Juan

A la nostra época s'ha contraposat sovint el realisme pictoric a les
avantguardes, donant per suposat que el primer representava tot allo que era
tradictonal en l'art 1 les segones tot el que resultava innovador. Perd
actualment tal contraposicié és falsa. Cada cop sén més els artistes que
treballen en un realisme creatiu 1 contemporan, renovant el ventall de temes
de la pmtura moderna 1 sovint combmant amb les tecniques pictoriques més
classiques tant elements expressius de les propies avantguardes com noves
tecmiques d'elaboraci6 propia.

Aquesta situacié té els seus antecedents. Encara que no sempre amb molta
publicitat, al llarg del segle XX s'han succeit exemples d'art realista
antracadémic 1 modern. Pero en els anys 90 aquesta tendéncia s'ha estés fins
a configurar una de les manifestacions artistiques més vives que es poden
apreciar actualment.

Presentar una mostra contundent d'aquest art de sintesi, del "realisme
d'avantguarda" tal 1 com el practiquen avui un conjunt de creadors residents
a Barcelona, és 'objectiu d'aquesta exposicid,

LES RAONS

Segons ha recordat Edward Lucie-Smuth, el concepte de "realisme" és molt
elastic 1 canvia completament d'acord amb el context en el qual es planteja:
no és el mateix el "realisme" de l'art faraonic que el dels holandesos del
segle XVII, o que el d'Edward Hopper. Una pmtura que podia semblar
idealitzant en el segle XIX la velem com a bastant més realista en el context
antifiguratiu de I'art del segle XX.

Aquesta exposicié se centra, amb certs matisos, en la "pmtura" realista, 1
derxa de banda l'escultura. Pel que fa al tema que ens ocupa, 1 amb caracter
funcional, definirem el realisme com la representacié pictorica d'elements
de'la realitat objectiva, realitzada sobre una superficie 1 que busca provocar



una il.lusi6 verssta. El realisme es veura definit tant pel tema ( la qual cosa
exclou les pintures de caracter oniric 1 de catre surrealista) com per I'estil 1 1a
técnica (excloent-ne axi la dissolucié formal postimpressionista 1 el
subjecttvisme expressionista 1 neoexpressionista).

Per qué retorna amb forca el realisme en el context de l'art de finals de
segle? Que aporta de nou? Per que Barcelona compta amb uns representants
destacats? Les consideracions que segueixen soén el resultat d'aquests
mterrogants.

1.- En termes generals, la cultura 1 l'art del segle XX s'han caracterstzat,
cada vegada més per la tendéncia a la fragmentacté 1 a l'atomitzacid
d'imatges 1 continguts. Fregant el llindar del segle XXI, el realisme ens torna
la possibilitat d'encarar-nos a 1matges de caracter artistic no fragmentades n1
atomitzades, s reconstruides 1 amb aspiracié de globalitat. En aquest
sentit el realisme serveix per sadollar, també, la "fam de figuraci6" que
d'acord amb l'antertorment citat Lucte-Smuth les societats humanes tenen

tendéncia a expersmentar amb caracter ciclic.

2.- El caracter assequible 1 immedratament entenedor de la imatge realista es
contraposa al cripticisme 1 a la deliberada dificultat d'una gran part de l'art
més recent. Hi ha una clara voluntat comunicativa en aquests nous
realismes.

3.- Lluny de ser patrimons de la pmtura, la recerca de la illusié realista
mitjantgant imatges de creac1é passa també en els nostres dies per 1'as de la
tecnologia digital, 1 de fet alguns pmtors realistes ja han comengat a
experimentar en aquest camp. Pero paradoxalment la rmmaterialitat de les
mmatges digitals contribuerx a revalortzar la corporeitat de la tela o la taula
traballades durant setmanes, amb empremta manual de treball huma.

4.- Certes lintes del realisme "d'avantguarda" adopten procediments 1
formes procedents de tendéncies 1 ambits tan diversos com el
neoplasticisme, l'expressionisme abstracte, I'abstraccié matérica, el "pop”,
T'art conceptual, la fotografia, la illustraci6 grafica, etcétera, utilitzant-los
per a la creac16 d'imatges veristes.

D'altres lintes fan servir sobretot técniques pictoriques més classiques, les
quals paradoxalment fan ressaltar l'actualitat dels seus temes: patsatges
urbans, objectes tecnologics, escenes de la quotidanitat contemporinia.

Amb tot aix0 el realisme "d'avantguarda" es presenta com un d'aquests
moments de sintes1 que, segons Gombrich, de tant en tant llampaguegen en
la historia de I'art.

5.- L'anomenada cultura postmoderna va recuperar, durant els anys 70 1 80,
formes de la tradici6 classica, perd generalment ho va fer d'una forma
sronica. Contrariament, quan els artistes del nou realisme recorren avuit a la
perspectiva classica o bé preparen les seves teles segumt receptes
renaixentistes ho solen fer bastant seriosament, fins 1 tot amb devocid
(alguns d'ells se senten com dipositarss 1 transmissors de tota una tradic1é de
la pmtura occidental que havia estat a punt de desaparéixer). Aquest nou
realisme no es planteja com un joc conceptual culturahista (com un "projecte
enginy6s", tal com dirra José Antonio Marma) smnd que comporta un
compromis etic.

6.- El quadre no és un tros de realitat, siné que és un objecte creat amb
autonomia estética. A1xo no obstant el "tema" del quadre reaparerx ara com
un dels valors que el distingerxen 1 el caracteritzen (en termes de Gabriel
Ferrater, la relaci6 del quadre amb el seu referent real proporciona una
tensi6 que s'afegeix a la tens16 purament formal que es troba en el seu punt
de partda).

7.- En la meva opiné, l'arquetipus de pintor realista representat en aquesta
exposictd no se sent especralment crispat davant el mén (encara que no
necessarament s'adhererx1 a la seva organitzaci6). Una tal abséncia de
conflicte frontal, amb tots els matisos que h1 volguem donar, contribueix a
qué a I'hora de donar forma d'alld que el socidleg Peter Berger denominava
"la reahtat que donem per sabuda", aquesta linia de nous artistes no tan sols
no adopten una posicié destructiva o deformant, smé que sovint celebren
allo que pmten. En aquestes obres s’endevina una acceptacié del mén.

El nostre artista no pretén ara "desacreditar la realitat” (Dali) ni enderrocar
la visi6 del mén dels seus conciutadans, siné que vol enriquir-la 1 matisar-la,
enriquint de passada I'existéncia de l'espectador. Tampoc és el seu un
tealisme critic socio-politic, com el que es duia a terme durant I'Espanya
franquista dels anys 60. En aquest sentit, la seva asstmilacié del llegat
avantguardista se situa molt més en el pla del llenguatge que en el de la
1deologra.



LA SITUACIO CATALANA

8. El reahsme catala presenta algunes caracteristiques distintives. A la
Catalunya del primer ter¢ de segle sorgi un art de sintest entre tradic16 1
modernitat en la pmtura realista del Noucentisme, amb figures com Elias,
Togores, Mercadé, Sunyer o Sisquella, una linla que s'estiregassa més
languidament durant la postguerra. Perd la forta mfluéncia de Mir6, I'éxat
mternactonal de Tipies a partir dels anys 50 1 la bona acollida més posterior
de l'art conceptual acotarien Cafalunya com un termtori d'avantguarda
bastant antifiguratu. De forma que el realisme desaparegué dels mteressos
de I"stablishment” cultural durant una bona temporada.

Lincara que un cert tipus de realisme se seguis practicant, la veritat és que
no formava part dels circuits més mquiets, sempre amb alguna excepcid
significativa ( durant els anys 70 hi ha un corrent expressionista mteressant
entre "pop" 1 postpicassia, que no m'atreviria a qualificar de realista).

Durant la década dels 80 una nova figuracté penetra amb forga en el
panorama, sobre tot a través de la consagracié d'alguns neoexpresstonistes 1
molt especialment de Miquel Barceld. I la segona meitat del decenn: torna a
veure una pintura realista ambiciosa 1 contemporania, que es consolida
durant els anys 90 (vegeu la selecc16 de textos a les darreres pagines).

9.- Aix6 no obstant, aquesta nova linia realista continua mantenmnt a
Catalunya una certa connotacté de "Pintura privada", ja que al llarg d'aquest
decennt els seus practicants s'han beneficrat molt poc dels ajuts
mstitucionals 1 en general no han entrat en els grans circuits d'exposicio,
desenvolupant el seu treball a través de galeries privades 1, els més joves,
amb el recolzament d'algun prem: com el de la barcelonma Sala Parés.
Aquesta privacitat, perd, encara que mnnegablement mjusta, no ha resultat
negativa necessariament; ans al contrari, potser ha servit per donar més
forca a la tendéncia 1 per a polir les seves files, apartant els components més
pusillanimes 1 refermant els més forts 1 dotats.

10.- La situaci6 de relativa solitud en un panorama poc receptiu ha dotat la
linta més valuosa del realisme catala d'una gran permeabilitat respecte de les
avantguardes. 1 aquesta caracteristica el fa diferent del que es desenvolupa
en altres indrets on la tradicié realista ha tingut una major contiuitat. (Un
Luts Marsans, figura emblematica per excel.léncra 1 vertadera punta de llanga

del "realisme d'avantguarda" catala, ha desenvolupat gairebé tota la seva
important carrera en solitar1, exposant principalment fora d'Espanya durant
els anys 80, 1 fins la seva exposicié antologica barcelonma de I'any 95, 1
encara que tgués cercles selectes de fidels, la seva obra era poc coneguda a
Ja ciutat.)

11.- Parallelament, el context espanyol 1 mternacional s'ha anat obrint
progresstvament als realismes. A Estats Units, des dels anys 60 hi neix una
produccié varrada 1 molt smportant. Ja durant els anys 90, la consagraci6
critica 1 les exposiciéns antologiques consagrades a Lucien Freud o a
Balthus; col.lectives com "Regreso al futuro” (Santa Cruz de Tenerife 1 Las
Palmas de Gran Canaria, 1990-1991), "Tierra de Nadie" (Burgos, 1992) o
"Muelle de Levante" (Valencia, 1994), la lectura de I'art contemporant en
clau reahsta realitzada per Jean Clair a I'exposici6 estrella de la Biennal de
Venécia de 1996, o exposicions historiques com la recent de I'TVAM
valencta sobre "Realismo Magico" dels anys 20 1 30 s6n punts exteriors de
referéncia positiva.

12.- En aquest context, els objectrus de la nostra exposicié mclouen el de
servir I'mteressat com a complement per a una visié panoramica de l'art
realista catala dels anys 90, connectant amb dues mostres anteriors: "La
realitat com a referéncia” (sala Artur Ramon, 1992) 1 "Pimtura privada” (Sala
Artur Ramon-Sala Parés, 1994), a2 més a més del capitol de pimtura realista
actual presentat a "Retrat de Barcelona" (Centre de Cultura Contemporania
de Barcelona, 1995). Per tot aixd no hem volgut mncorporar-hi a pintors
mclosos en les dues primeres mostres, sengles mostrarss d'mdividualitats
(exceptuant, per raons tematiques que més tard explicarem, els germans
Santilar1). Contririament, 1 ja que es tractava d'una selecci6 tematica, si que
ht apareix algun dels artistes seleccionats a "Retrat de Barcelona”

Em sembla important destacar que tant aquesta exposic1d sobre "Realisme
d'Avantguarda” com el document de treball que representa la seleccid de
textos nclosa en el cataleg responen a la perseveranca 1 il.lusié de Llucia
Homs, amb qut hem collaborat estretament en la selecci6 de les obres. La
seva micrativa fa palesa un cop més la decistva importancia de l'activitat
galeristica privada per a la vitalitat de l'art catala.



ELS ARTISTES

Tal com hem apuntat, proposirem de participar en aquesta exposictd a una
serie d'artistes que segons nosaltres aportaven, en el context de la pintura
realssta actual, una renovacié de temes 1/0 de formes que els collocava a
"l'avantguarda" de l'art catala. Un cop dit ax0, la varietat de les propostes
presentades dificulta el poder remarcar excessius denominadors comuns.

Es cert que tematicament hi trobem sovint un replantejament de la visi6
urbana, ja sigut pel que fa a la imatge global de la ciutat -Barcelona- o quant
als detalls del seu mobiliari. I estilisticament es repeteix en diverses ocasions
un tractament matéric de la superficie del quadre que unerx aquestes formes
de realisme amb un cert tipus d'abstraccid molt habitual a Catalunya.
L'interés per la imatge seriada 1 el tractament conceptual de la figura
humana son presents en més d'un artista. Alguns utilitzen la fotografia, ja
sigut com a documentaci6 o bé projectant-la directament sobre la tela. Tret
d'aixo, cadascun d'aquests pintors és una aventura diferent.

A Julio Vaquero, l'aventura té trets de gran poténcra. En el seu
impressionant quadre central hi apareixen representats uns mobles vells de
tipograf sota una doll de llum. EI fatigat mobiliari esta pntat amb una gran
precisté (tremp 1 oli) sobre un fons abstracte on el moviment de la pintura
sembla haver dictat les seves propies regles. La disciplina que exigeix
I'enfocament realista dels objectes contrasta vivament amb la llibertatat
expressiva que galvanitza aquest fons.

Com en obres anteriors, perd ara amb una majestuositat mnusitada, Vaquero
ens mtroduerx en un mén sumptuds de reliquies de l'era mdustrial, un mén
d'intertors despoblats amb una forta carrega simbolica que sembla que hagt
sortit dels malsons de Borges o Kafka. El filosof barcelon: Salvador Paniker
qualifica com a "retroprogressiu” aquell tipus de pensament o obra estética
que es dirigerx alhora cap a uns origens determinants 1 cap al futur que
encara no podem albirar, 1 en l'obra de Julio Vaquero hi podem trobar una
part bastant important de retroprogressivitat.

Josep Segli es mou a les seves antipodes, format amb el realista america
Philip Pearlstern 1 que, com ell, construeix els seus quadres col.locant el
detall que més 1t interessa en el centre de la composicid, 1, a continuactd
desenvolupa la pintura cap als extrems fins que se It acaba l'espa1, de manera
que l'enquadrament sempre resulta xocant. Durant un parell d'anys en Segi

ha estat pmtant del natural la colleccié d'assecadors de cabelll de Raffel
Paggs, propietart d'una cadena de perruqueries de Barcelona, les obres que
n'han resultat, bastant msolites, comparterxen l'atencié del "pop art" per
l'objecte de consum 1 I'interés mumalista per la seracid, perd
contrirament a aquestes dues tendéncies Segl ret a cada objecte pintat la
seva plena individualitat, alhora que proposa una simpatica 1 quotidrana
reflex1é sobre el caricter efimer de la bellesa. Del matesx artista hi trobem
un patsatge urba barceloni que despren un efecte de vibracid, fruit de la
quadriculaci6 de les formes.

Bl pasatge urba barceloni, vist de manera global aixi com seccionat en
facanes esmolades, constituesx el tema principal de l'obra de Carlos Diaz, en
els quadres del qual l'imprevist juga un paper crucial. Un cop preparat el
suport 1 més o menys encarxat el dibuix que seguira, Diaz llenga trementina
(un dissolvent) a l'atzar sobre la superficie. El seu repte consisterx en el fet
de treballar pictoricament aquestes taques fortuites, que reten un treball
aparentment realista -1 que en ocastons adopta la forma de diptic- un
caracter nervios, electritzat.

L'aproxtmacté a la crutat de Josep Cisquella és diferent, replica amb
maternals plastics pintats les textures de l'asfalt urba, aquells passos de
vianants sobre els que es projecta 'ombra d'un arbre o d'un fanal. Les seves
obres tenen el caracter de gran immediatesa, 1 s1 a voltes poden resultar una
mica dures, també son agraides per a l'espectador. 1" hiperealisme" mateéric
de Cisquella -que l'artista ha aplicat també a d'altres esferes, com el mén
dels vells vaixells de mercaderies- és, amb escreix, una de les férmules de
sintest conceptualment més brillants que actualment ofererx l'art catala.

La materna del quadre és una de les preocupacions de Raul Mateo, el qual
per aconseguir textures suggerents, després de col.locar algunes capes de
pintura sobre la superficie escolhda les crema amb un bufador, 1
postertorment torna a pintar sobre d'aquest ja¢ socarrimat. Aixi aconseguix
que una obra com Font urbana, 1997, que aqui presenta, surt1 des del quadre
cap a I'espectador com a velada, perd alhora ofererxi una textura ferruginosa
que suggereix una "cuina” pictorica de primera categoria.

{.\- l'obra de Gonzalo Goytisolo, la cuutat axafada per un cel espectacular,
l'intertor de cumna il.lumimat com en una epifania o, fins 1 tot, el doble retrat
de la coneguda agent literaria Carmen Balcells, sén el mutja, no la finalitat,



d'un exercict constructuu la preocupacté més persistent del qual és la relacid
estructural entre elements (zones buides/zones plenes; espais foscos/espats
iLluminats). la realitzacté suau de la superficie 1 s generds del vernis
donen a aquestes obres una lluentor que en subratlla el caracter de
deliberada il.lust6 de realitat, d'artific1 1 de gran espectacle.

I la illus16 de la illusié és l'objecte de la série de pintures de petit format
d'Humberto Padilla. Convengut que la representacié pictorica del nu
demana a crits una renovaci6 1 que la renovacié del tema passa pels mitjans
de comunicacté de masses 1 les revistes erotiques, Padilla pinta les imatges
que troba fotografiades en unes revistes de clubs nudistes alemanys 1
holandesos dels anys 70. Hi ha entre els subjectes pintats 1 l'espectador una
triple mediac16 molt perceptible: la fotografica, la pictorica del prop1 Padilla
1, en darrera 1nstancia, la del temps transcorregut, visible en detalls com els
pentmats dels personatges. Tot aixo confererx al conjunt una imprompta
enigmatica que atreu 1 neguiteja alhora.

‘També hi ha alguna cosa d'inquietant en les grans figures de Sacha Troger,
realitzades mutjangant la subjecc16 dels llengos al sostre amb unes cadenes 1
"pintant” sobre amb el fum d'una espelma encesa, a voltes, fins 1 tot
matisant o ntensificant els negres 1 marrons amb la materxa flama. Vaig
llegir en algun lloc que l''mpacte de la bomba atomica d'Hiroshima va
dibuixar a les parets de les cases siluetes de les victimes carbonitzades, 1 a1xo
és el que em recorda la pntura de Sacha Tréger. Quan representa, amb
aquesta técnica, hortalisses o plantes a gran escala, els confereix una
preséncia suggerent 1 eteria.

Per Alejandro Hisler la figura és un concepte molt complex, és un artista
que com Julto Vaquero pot ser qualificat com a "retroprogressmu” Després
d'haver cercat a I'Ortent les sintests plastiques més acusades, Hisler ha
tornat a Barcelona 1 al llenguatge realista dels seus nicts, que ha enriquit
amb una preparacié del llen¢ de tipus renaixentista que exigeix l'oxid de
zenc, 'olt de llinosa recuit, el blanc d'Espanya 1 la cola de conill. Hasler ha
passat s1s mesos convivmt amb sord-muts per a poder representar sobre la
tela 'obligada expresstvitat del seu llenguatge de gestos, elaborant d'aquesta
manera una agosarada mvestigacté realsta sobre el tema de la comunicacié.
A la série que pinta actualment, msprrada en els apostols d'El Greco, cada
un dels sordmuts retratats composa una lletra, fins a crear una frase el sentit
de la qual ha d'esbrinar I'espectador.

La figura és un element relaxant en el treball de Sok-Kan Lai, la origmalitat
de la qual radica en el fet de servir-se de técniques pictoriques occidentals 1
formes realistes per a representar conceptes espirituals tan caracteristics de
la cultura xmesa com s6n l'equilibrr 1 'harmonia. Sok-Kan Lai aplica
mcomptables veladures en els seus imteriors domeéstics, creant unes mmatges
neovermertanes adaptades a la nostra fi de millennt veritablement
hipnotiques, a les quals la reproduccté no pot fer justicia.

Hipnotica és la forma en que Neus Martin Royo transforma els caotics
escenarss postindustrials en patsatges encantats. En aquest cas ha pintat una
fundic16 propera a Igualada. en alguns quadres de la série Martin Royo se
centra en les formes seriades 1 rectangulars de la construccié; en d'altres, en
els seus tubs retorgats com st fossm de carn. Pero igual que passa amb les
seves 1matges de Barcelona, en aquests quadres el color -aqui blaus 1 verds
molt vius- portat fins a nivells d'irrealitat magica, redimeix 1 transfigura la
duresa de les imatges fins a integrar-les harmonicament en un univers
pictoric mconfusible.

Una certa irrealitat realista aparerx en les obres de Pablo Maeso, que
reflecteixen, descontextualitzats, patsatges 1 moments de la vida quotidiana
en un barrt de treballadors. Dividmt Ia superficie en arees de colors plans
molt treballats, els quadres de Maeso, amb remunisceéncies de Hopper, del
cmema america dels anys 50 1 del comic, convoca de forma bastant eficag
una certa sensactd de solitud angoixant molt contemporania, 1 duu a la
memoria mmatges lleugeres 1 oblidades com les que capta un nen des del
vidre posterior del cotxe dels scus pares, observant com un bar solitari a
mertat del pa.lSath €s va esvaint en una carretera pols()sﬂ..

En dlum lloc, 1 en forma de convidats espectals amb qué tancar aquesta
reflexi6, cls germans Santilart apliquen les seves laborioses técniques
venectanes a un passatge de la nova Barcelona, en aquest cas la part superior
de I'edifici de l'antiga editorial Montaner 1 Stmon, actualment Fundaci6
lwaples, sobre la qual l'artista ha col.locat la seva escultura "Nuvol 1 cadira"
En sengles moments diirn 1 nocturn, aquestes dues estampes urbanes
captades des d'un angle mesperat fonen magistralment figuracié 1 abstraccio,
geometria 1 trag llwre, contribuint arxi al més subtil homenatge que a finals

S ]
dels anys 90 el realisme pot retre a una avantguarda que ha amarat el seu
entorn.
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